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Hi st ori que

L.a science des « objets fractals », objets mathénmatiques

spécifiques de la géonetrie non euclidienne, inventée par |le
mat hémati ci en Benoit Mandel brot dés |es années 1960, a éteé
mse a |’ honneur par la littérature scientifique en 1975 dans
son livre fondanmental, Les objets fractal s

Cette géonmeétrie qui s’ applique aux fornes irréguliéres de |a
nature conpl exe autant qu aux figures de |la nmathénmati que pure,
a servi de base de réflexion et de creéation aux artistes du
nmouvenent fractaliste international des années 1980 a 2002,
guel que soit le domaine particulier de leurs investigations
artistiques respectives (arts plastiques, arts nunériques,
phot ographi e, nusique, voire littérature).

Le courant artistique fractaliste débute vers 1980, nmis ses
racines intellectuelles sont en fait bien antérieures. 1]
regroupe la nultiplicité des créations extrénmenment variées
d artistes de différentes nationalités - Eur opéennes,
Japonai ses, Angericaines -, et qui ont fondé leur activité
créatrice sur la référence a la théorie physico-mathémati que.

! Benoit Mandel brot, Les objets fractals. Forne, hasard et dimension [1975], 4° éd.
revue. Paris, Flammarion, 1995.
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Le Manifeste fractaliste « Art et Conplexité »

Le Manifeste fractaliste a été publié dans la revue d art
nmensuel l e Art Press numéro 229 (Paris), en novenbre 1997. Il a
été cosigné par les nenbres du groupe fractaliste de |’ époque,
et acconpagné d un texte d Henri-Francois Debailleux, critique
d art a Libération et conm ssaire d’ expositions fractalistes.

1- Cest en fonction de propositions comrunes
que nous hous regroupons. Ce collectif
affirnme avec ses aavres, le paradigme de la
conpl exi té chaoti que-fractale.

2- La problématique « d Art et Conplexité »
est d’ abord et avant tout une organisation
visuelle, |e potentiel a wune construction
sans limte dans un processus sans fin.

3- Notre activité fractaliste se nmanifeste au
travers d’ univers ou abondent Iles fornes
al éatoires et proliférantes.

4- Nous abandonnons |l a rationalité
euclidienne au profit de processus inprévus
et non programmes.

5- La vision labyrinthique et son parcours
al éatoire se pr oposent de reconstruire
|”imginaire et d ouvrir une perspective
nouvel | e.

6- Dans la spirale ordre-désordre, |’ amuvre

est |’ émergence éphénere d une hybridation :
un passage.

7- L activité fractaliste, de |la peinture aux
nouvel | es technol ogies, cristallise un chanps

ou se matérialisent : réseaux — jeux
d’ échelles — prolifération — auto-simlarité
— hybridation - récursivité - structures
di ssipatrices — effet papillon - attracteurs SI GNATAI RES
étranges — infinitisation. Edward Ber ko,
Christine Buci -
8- Toutes nos cavres sont maximalistes, c’est G ucksmann, M guel
par |’excés d'informations que |’ on accéde au Cheval i er, Susan
vertige fractal . Condeé, Henri -
Francoi s Debail | eux,
9- Le paradigne de la conplexité chaotique- Pascal Dombi s,
fractale constitue |a dynami que privilégiée Carl os G nzburg,
de la recherche contenporaine des pratiques Cesar Henao, Jim

Long, Steven Marc,
Jean- Cl aude Meynard,

10- Aujourd’ hui, nous nous engageons dans un Joseph Nechvatal ,

renouveau radical du nodél e de création. Yvan Rebyj, Pierre
Zar cat e.

et du savoir.
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Jean-Claude MEYNARD

« A travers ses réalisations fractales, Jean- C aude
Meynard travaille a « la réconciliation entre |'art et Ila
science » (Paul Valéry). Menbre du groupe fractaliste depuis
1994 et signataire du Manifeste fractaliste, cet artiste situe
son ocaivre dans la filiation des nouvenents de |’"art concret et
de |"Op Art, en y apport ant | es probl émat i ques de
comruni cation et des nouveaux outils.

Les réalisations de Meynard sont créatrices d univers

proliférants, aléatoires et labyrinthiques, a |’inmage des
réseaux d'information planétaires. Déploienents de |ignes, de
perspectives, variations a |’'infini autour des nénes figures,

ces images sont le produit de créations nunériques extrénmenent
el aborées. Brisant tout rapport pictural et mnmetique, ces
celvres nous renvoient a un questionnenent phil osophique sur
| "acte du sujet creéateur, au-dela d une formalisation visuelle
du savoir scientifique. »

Editions Fragnents
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Présent ati on
de |’ exposition au Miusée d Evreux : scénographie

l..a structuration de |’'espace d exposition reprend |a

démarche intellectuelle dével oppée dans |’ caivre de Jean-C aude
Meynard (voir catal ogue de |’ exposition).

Le spectateur est d abord invité a regarder |es oavres, puis,
étourdi par la perte des reperes de son univers connu, il est
appel € a pénétrer dans un nonde |abyrinthique qu'il construit
lui-méme a partir des propositions plastiques de |’artiste. Il
pénetre ainsi dans un wunivers d une dinmension inconnue,
chaotique, ou il <circule dans la plus totale insécurité,
reconstrui sant sans cesse |es fondenents de sa perception
chaque fois mse a nmal.

Les oaivres de Puzzle suivent les lois du jeu
auquel elles font référence, a savoir que le
puzzle est a |’imge du fractal — fractionné et
pourtant continu. Dans un puzzle, tous |les
él éments doivent étre senblables et différents,
| e vide autant que |la piece construit la forne,
et la délimte dans |’ espace. Dans cette série
cependant, | " obj et de Ila conposition est

% di ssi nul é, confondu avec son environnement,

Pharaon I11. 1993 cr éant une perturbation visuell e qui
déstabilise | e spectateur. Celui-ci doit forcer
son regard pour deéchiffrer 1’énigme qui [ ui

est proposée.
La relation du vide et du plein détermne un réseau instable
et chaotique. Sa capture revient a organiser une apparition de
| " éphémere.

ECCE HOMO

Ecce Honmo signifie en grec « Voici |’home ». Cette
Série nous renvoie a la Cenése, a la formation du
. nmonde. Les élénents sont ici présents mais di sposés

f f sans organi sation possible. Le spectateur est face
H‘_ S a ce qui apparait, dans [ " i nstant de Ila
g ' construction, face a ce passage nouvant entre le
b non-construit et le début du visible. Il n'y a pas
s AL

Ecce Homo 1V de repéres, pas de début ni de fin. Ici, la |ogique
1995 fractale nous confronte au désordre et au chaos

comme nouvel ordre initial.
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Dans |’ ensenbl e Plongeurs, Nageurs, l|le spectateur, par le jeu

des mroirs,

est lui-méne pris dans |le chaos, son image un

i nstant ressenblante, puis se brise et se disloque.

Nageur miroir |
1997

| DENTI TE et

Les oavres de l|la série Ecce Honob sont
réalisées come un jeu de npbsaique. Tous les

él énment s auto-simlaires s’ i mbri quent et
s’enboitent les wuns dans les autres selon le
pri nci pe nal e-fenel | e, négatif-positif. Ils

s'attirent par synmétrie et se cristallisent pour
reconstruire une forne qui a été ordonnée et qui
se preésente désormais de facon inconpleéete et
désordonnée. Une figure a reconstruire a partir
de ces bris épars.

META menent |e spectateur vers |’ agrandi ssenent.

Dans ces aavres, le sujet est ms en perspective de naniere
exponentielle, ainsi que tous les élénents nécessaires a sa

constructi on,

ldentité
2001

di nensi on.

structure qui

Exces 2001

déj a présents et visibles.

Dans l|la série ldentité, Jean-Claude Meynard

s'intéresse a la définition de |I’image. Si |’ on
prend |’ exenple d un portrait — il s’ agit en
fait toujours d autoportraits — il en redéfinit
la géonétrie sous fornme d une cartographie
(absci sses, ordonnées, .)). En prenant come

poi nt de départ les réseaux et les tranes, le
suj et prend un aspect de construction en fil de
fer et nous fait entrer dans wune mcro-

L’i mage alors donne a voir autant |le sujet que la

|l e compose. D ou la saturation de |’ espace et la
conplexité visuelle de ces oavres comme : Exces,
Expansi on... Dans ce chaos, c’est au spectateur de

reconstituer la figure par la volonté de son

regard.

Les auto-portraits sont travaillés come des
portraits-matrices auquel chaque spect at eur
s'identifie et avec lequel il procede a sa propre

identification.
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Meta signifie « au-dela ». Dans ce chapitre,
Jean- Cl aude Meynard aborde |’ inmage du corps dans
toutes | es acceptations du terne — corps hunain,
ur bai n, social,.. Conmme dans le chapitre
Identité, le corps se décline dans toutes Iles
dinmensions de l|la géonetrie fractale. Une
arborescence, qui constitue elle-nméne un corps,

lcare |11 se dével oppe et envahi t | " espace. Cette
1998 conposition du corps en arborescence inscrit un
chanp de liberté dans |equel se perd de facgon
al éatoire |l e regard du spectateur
Dans ce chapitre, le corps en narche pousse |’espace, |’un se
défini ssant par rapport a |’ autre. Ce changenent d’ échelle net
en évidence |’aléatoire, inhérent au vivant, et comment « |le
hasard » peut nodifier la forme du « tout » par un systenme de

conséquences i nfinies.
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Proposi ti ons pédagogi ques

» Propositions plastiqgues

L’ ensei gnant peut engager une réflexion autour des notions et
des thenes suivants

= La conposition

Cest la position des différents él énents qui sont représenteés
dans wune inmge. La conposition est inportante pour Ila
signification de |’ ensenble.

A partir des oavres de JC Meynard, ou se trouve la linmte de
visibilité entre le fond du support et la forne du sujet
représenté ? (voir série Ecce Homp, Pharaon, les scribes, |les plongeurs
& Narci sse).

- On peut envisager de travailler sur les enpreintes, |es
traces | ai ssées d un néne  objet et répondre a
|"incitation suivante : désordre-ordre.

- On peut travailler sur e fond du support qui tiendra une

pl ace équivalente au notif.(voir nouvenents artistiques
« Supports / Surfaces », Viallat, Pollock..)

= L'inmage

Repr ésent ati on de quel que chose ou de quel qu un par un proceéedeée
manuel ou mécani que. On distinguera une i mge de
synthése, c’'est-a-dire d’ une i mge nuneri que qui est
total enent créée par des calculs informatiques (ex : inmage
scannée, stockée, diffusée ou inprinée par un ordinateur),
d une inmge virtuelle (c'est-a-dire projetée sur un support
tel un écran de ciném). Cette derniere n a pas d’ existence
propre puisqu elle nait de la rencontre entre |les rayons des
fai sceaux |lum neux du projecteur et du support qui arrétent
ces rayons.

A partir des omvres de JC Mynard, coment nodifier |a
lisibilité d une inage ?

- Travailler en infographie (avec les logiciels Paint Shop
Pro, Photoshop elenents ou The G np) avec pour consigne
sél ectionner une partie d une image, l|la dupliquer jusqu a
en perdre sa |lisibilité (voir sérigraphie de Wrhol, ou
travailler sur |'infininment petit ou |’infininment grand,..).

- Travailler en infographie, a partir d une image
sél ectionnée, répondre a la consigne suivante : un carre
dans le carré jusqu a |’infini (voir Piet Mndrian, travail de
| i mage sur scanner, appareil photo nungérique ou photocopies).
Chngctioe dhid AFTaire Cllturedl
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» L’ autoportrait
Portrait d un artiste exécuté par |ui-nmene

A partir des oavres de JC Mynard, doit-on dans un
autoportrait étre forcénent identifiable ?

- Reéaliser son autoportrait dans lequel on travaillera la
dénul tiplication de son image ainsi que sa prolifération
(par exenple a |’aide doutils informatiques ou de
différentes techniques de coll age, ou de phot os
argenti ques).

- Reéaliser un autoportrait qui serait |’inmage (subjective),

de son inmage (reflet de soi, mroir) en utilisant des
t echni ques m xt es.

» Le rble du spectateur dans |’ cavre

Dans | " appr éhensi on d une oavre, e public doi t se
positionner, en vis-a-vis lorsqu'il s’agit d un tableau, en se
dépl acant autour lorsqu il s agit d une sculpture ou de
certaines installations, parfois nméne en se déplacant a
["intérieur de |’ oavre. Le public n est plus seul enent
spect at eur mai s devi ent dans | art cont enpor ai n, un

participant. .

A partir des avres de JC Mynard, en quoi nos propres
reperes sont-ils essentiels a |la perception habituelle que
| on a des images et des objets ?

- Changer la perception d un objet ou d une inage jusqu a
en faire perdre tous repéres (perception visuelle de
| " obj et « transformg »).

- Imaginer un dispositif qui obligerait |le spectateur a se
nmettre a un endroit précis pour reconstituer |e point de
vue d’ une imge ou d’ un objet (voir la notion de point de vue
de G Rousse, illusion d optique...).
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» Propositions en Hstoire et Hstoire de |’ art

ECCE HOMO

(Dans les aavres de Jean-Cl aude Meynard, voir la série Ecce
Hono. )

- Tradition
L’ expression « Ecce Honb » est |la forne |atine de |’ annonce de
Pilate : « Voici |’'home ».
(Evangile de Jean) : Cette scene de |’ « ostension du Christ »
se situe aprés |la conparution de Jésus devant Pilate, apres |la
flagellation et |le couronnenment d épines. Tandis que |les
soldats tournent en dérision |le Christ en lui criant
« Salut, roi des Juifs », Pilate sort de nouveau ; il annonce
qu'il va conduire |’accusé dehors. « Jésus vint alors a
| "extérieur ; il portait |la couronne d épines et |e manteau de
pourpre. Pilate leur dit [aux Juifs] : Voici |"homme ! ». Deés
que les grands prétres et leurs hommes voient Jésus, ils se
nmettent a crier : « Gucifie-le ! ».

- Représentations i conographi ques

Le Christ représenté traditionnellenent avec |a couronne
d’ épines, le sceptre de roseau et |le manteau de pourpre dont
on |’a affubl & par dérision, est en buste ou en pied.

Les premeres figurations de |’ Ecce Hono apparai ssent au | Xe
ou au Xe siecle, a |’ époque carolingienne.

A la fin du Myen Age, le corps neurtri du Christ est
dénudé sous |le nmanteau de pourpre. |l se penche en avant, et
ses mains |iées sont croisées devant |ui.

Ala fin du XVe et XVle siecle, la scéne s’enrichit d un
nonbre croissant de personnages, |le peuple des Juifs réclane
| " exécuti on.

Ecce Hono

Jér 6ne Bosch
1490

© St adel ches
Kunstinstitut,
Francfort -

Al | emagne
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Le thene reste en vogue aux XVlile et XVIlle siecles ; les
estanpes (ou gravures) diffusent |argenent wune version qui
doit beaucoup a Caravage.

Ecce Hono

Le Caravage
Vers 1606.
Huile sur toile
© Pal azzo Rosso,
CGénes - Italie

MYTHE D | CARE

(Dans les aoavres de Jean-Cl aude Meynard, voir dans la série
Méta, Menoires d' lcare en salle carrel ée).

Avec | a Renai ssance, |es nythes antiques retrouvent une vigueur

toute fraiche et incarnent Iles idéaux de |'époque. Rien
d' étonnant a cela : nous n'avons pas fini nous-nénes de les
guestionner : |e nythe est, en effet, une histoire assez

universelle pour se plier aux fornmes que des époques
di fférentes entendent |ui donner.

- le nythe
ICARE, le nythe de |'Homme G seau. Ce théme issu de la
nmyt hol ogie grecque incarne |la faculté de |'home a vouloir
dépasser ses |limtes et celles de ses ancétres : il
illustre sa fascination pour ce qui touche au ciel, aux
oi seaux et aux él énents éoliens.

Fils de Dédale (architecte du Labyrinthe) et d' une
esclave crétoise du roi Mnos, lcare se trouva enferng avec
son pere dans |le Labyrinthe. Tous deux purent s'échapper gréace
aux ailes que Dédale fabriqua et qu'ils attachérent sur |eurs
épaul es avec de la cire. Avant qu'ils ne prissent |eur vol
Dédal e avait reconmandé a son fils de ne pas s'approcher trop
pres du soleil ; mis Ilcare, dans son ivresse de pouvoir
vol er, s'éleva toujours plus haut dans les airs, tant et si
bien que les rayons du soleil firent fondre la cire. Les ailes
se détacherent, et |'infortuné sonbra dans |la nmer qui, depuis,
porte son nom (nmer |carienne, autour de |'ile de Sanos).
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Ovi de, Les Mt anorphoses, VIII (217/236)

« Dédal e exhorte lcare a le suivre; il lui nontre |'usage
de son art périlleux; il agite ses ailes, se détourne, et
regarde les ailes de son fils. [217] Le pécheur qui surprend
| e poisson au fer de sa ligne trenblante, |le berger appuyé
sur sa houlette, et l|le |aboureur sur sa charrue, en voyant
des nortels voler au-dessus de leurs tétes, s'étonnent d' un

tel prodige, et Iles prennent pour des dieux. Déa ils
avai ent |aissé a gauche Sanbs, consacrée a Junon; derriére
eux étaient Délos et Paros. Ils se trouvaient a la droite de

Lébynthos et de Calymé, en mlieu si fertile, lorsque le
jeune lcare, devenu trop inprudent dans ce vol qui plait a
son audace, veut s'élever jusqu' aux cieux, abandonne son
guide, et prend plus haut son essor. Les feux du soleil
amol lissent la cire de ses ailes; elle fond dans les airs;
il agite, mais en vain, ses bras, qui, dépouillés du plunmnage
propice, ne le soutiennent plus. Pale et trenblant, il
appelle son pére, et tonbe dans la ner, qui recoit et
conserve son nom (...) La perdrix, sur un raneau, fut
ténoin de la douleur de Dédale, lorsqu'il placgait dans le
tombeau les restes de son fils. Elle battit de |'aile, et
par son chant elle annonca sa joie. C était alors un oiseau
uni que dans son espéce, on n'en avait point vu de senblable
dans les premiers ages. Nouvel héte de |'air, il devait a
jamais, 0 Dédale, instruire de ton crine |'univers ».

- Représentations iconographi ques

La Chute d' lcare - 1558
Bruegel |’ Ancien

© Musées Royaux des
Beaux- Arts, Bruxelles
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D autres représentations du nythe d’ lcare par les artistes les
pl us reconnus

Chute d'lcare —

scul pture Chute d'lcare
Rodin — entre 1880 Pi erre Paul
et 1917 Rubens

lcare — 1943
Mat i sse

MYTHE DE NARCI SSE
(dans les aoavres de jean-C aude Meynard, voir la série des
Nar ci sse pl ongeurs).

Le mnyt he
Héros a |la grande beauté de la mythol ogie grecque, n'aimnt
que lui-ménme et repoussant celles qui |"aimient - dont I|a

nynphe Echo, Némésis! le punit en le rendant anmpureux de sa
propre inmage.

Ovide, dans Les Mt anorphoses, conte |la célébre histoire de
Nar ci sse et d' Echo : « Narcisse dédaignait ceux qu

| "ai mai ent, dont Echo. Pour le punir Némésis, |la déesse de la
vengeance divine, le rendit anoureux de sa propre image. Il

Déesse, fille de Nyx (la Nuit). Elle personnifie |la vengeance divine; elle chatie les
crinmes et punit aussi les amants cruels. Zeus tonba anoureux d'elle et la poursuivit; mais
pour lui échapper, Némésis se transforma en une multitude d'aninmaux, et néne en poisson:
Finalement, elle prit la forme d une oie, mais Zeus devint un cygne et s'unit a elle. Némésis
pondit un oeuf d'ou sortit Hélene. Selon une variante différente, Aphrodite tronpa Nénésis en
revétant la forme d un aigle et fit senblant de poursuivre Zeus-cygne ; ce dernier se réfugia
dans le sein de Nénésis et lorsque celle-ci s'endormt, le dieu s'unit a elle ; puis elle
pondit un oeuf.

(Dhractioe dhid AFTaired Culiured
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nmourut de faim et d'épuisenent, sur |'herbe verte, devant son
reflet dans |'eau. Dans |'Hades, il continue a s'admrer et se
désirer dans les reflets du Styx. A la place de son corps, un
narci sse apparut (Livre 3, 339-510).

Les différentes représentations

Nar ci sse

Le Caravage

Entre 1594 et 1596
Huile sur toile

© Gl lerie nazional e
d arte — Anticha, Ront

Fresque de Ponpéi

1° siécle aprés JC

© Miusée archéol ogi que
nationale — Naples, ltalie.

Narci sse - 1868
Ernest Eugéne Hiolle

© Musée des Beaux Arts - Lille
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RESSOURCES COMPLEMENTAI RES

Mouvenents artistiques
pouvant appuyer |es notions et |es thenes proposés

L’ Art © L'Op Art s’intéresse aux illusions optiques qui
produi sent une sensation de nouvenent. ||l s’ agit d une forne

de peinture abstraite, dont |’origine renmonte a |’ ensei gnenent
di spensé par Josef Albers au Bauhaus dans |es années 1920.
Al bers exposait les théories de la couleur et inmmginait des
expériences optiques. L'Qp Art a connu son nonent de gloire
avec |’exposition » the Responsive Eye » organi sée au Miseum
of Mddern Art de New York en 1965. Mais ce nouvenent s’est
trées vite réduit a la création de notifs pour des tissus
d’ ameubl enment ou des panneaux décoratifs.

On retiendra les artistes comre Victor Vasarely, Bridget
Ri | ey, Jésus-Raphaél Sot o.

Supports/Surfaces : Le groupe Supports/Surfaces a existé en
trois années durant lesquelles il a présenté des expositions
col l ectives et nmené un  débat théorique en conpagnie
d écrivains come Philippe Sollers et Marcelin Pleynet.
Supports/ Surfaces veut en finir avec |les conventions de I|a
peinture de chevalet. Il ne s’ agit plus de représenter |a
réalité du nonde extérieur mais de nontrer la réalité de la
toile sans chassis et sans cadre, et de travailler sur les
relations de la mati ére peinture avec la surface de la toile.
Les peintres recourent a des procédés élénentaires de
t amponnenent, d’ enpreinte, de trenpage, d inprégnation et de
pli age.

On retiendra les artistes come : Caude Viallat, Sinon
Hantai, Louis Cane, Daniel Dezeuze, ou J.P Pincemn.

Art concret : nouvenent crée dans |les années 1930 par Van
Doesburg, puis repris en 1944 par un groupe d artistes
suisses : entre autres Max Bill, Loewensberg, Lohse. 1ls ont

en conmun de réaliser un art rigoureusenent non figuratif,
dont chaque él énent est déterm né par des regles sinples et a

priori : conposition a base orthogonale, fornes m ninales,
coul eurs généralenent prinaires et conplénmentaires posées en
aplats, sans nodulation. |l s’ agit de « réaliser wun art

« mesurable », valable pour tous, avec des fornmes qui pourront
s’ adapter a toutes les situations, étre conprises de tous les
publics, afin de créer un |angage universel, identique a celui
de | a science ou de | a nusique » (Lenvoine).

Chractice did AFfaired Culiurell
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2004

2003

2002

2001

2000

1999

1998

1997

1996

1995

1994

1992

Mét a

Gal eri e Lavignes-Bastille- Paris

Magi e Numéri que

Centre Cul turel Aragon — Oyonnax

Tryptique

Anger s

La Force de |’ Esprit
Espace Cardin - Paris
Les Infinis

Gal erie Lavignes-Bastille- Paris

Fractalités

Art Paris — Carrousel du Louvre — Paris

Opti que..ect

Sal | e Chenmelier — Angers
Le Tenps Fractal

Gal erie Xippas - Paris
Artfissim

Turin

Fractal i sations

Villa Tamaris — La Seyne-sur- Mer

St Art
Strasbourg
Aut our du Mondi al

Galerie Enrico Navarra - Paris

Gvres Fractal es
Galerie Figure - Turin
Art Fractal et Science
Espace Cardin — Paris
M crocosnos

Uni versity of Georgia — Athens — USA

Di e Schénheit Der Fraktal e
Gal erie Karin Sachs - Minich
Scri bes et Pharaons

Gal erie Lavignes-Bastille — Paris

Tohu- Bohu

Galerie de |'étoile - Paris
Pei ntures 1973-1992

Gal eri e Lavignes-Bastille -

17

Pari s

Princi pal es expositions
de Jean-C aude Meynard

1991

1990

1988

1985

1983

1982

1981

1980

1979

1978
1977

1976

1975

Echos
Découvertes
Pal ais -Paris

Corps et Ames
Gal erie Lanmi
Cermain - Pari
Le Radeau des
Gal erie Lamaig
Cermai n- Paris
Le Cirque
Paris

91 - G and

gnére Saint-
S

Miuses

nere Saint -

Cor ps et Graphi ques
Gal erie Lavignes-Bastille -

Paris
Héros -Dynam s

nmes

Galerie Jean-Pierre

Lavi gnes- Pari
Ganes
Zoma Ganery -
Jeux

S

New- Yor k

La Closerie des Lilas -

Pari s
La Vie en jeu

Galerie Jean-Pierre

Lavi gnes - Par
Gal eri e Actual
Série Noire

is
- Bale

Galerie Jean-Pierre

Lavi gnes - Par
Institut Cultu
- Col ogne

Schi zophr éni es
Galerie |l a pas
Sai nt-Louis -
Gal eri e De Nov
Dussel dor f

is
rel Francgais

serelle
Pari s
um -
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Bi bl i ogr aphi e

Quvr ages pédagogi ques
-  Conment savoir si c’'est de |’art ou pas ?. Fabrice Wateau, Belin 2000
- L'image au colleége. A Colzy, R Marchal, F. Wateau, Belin 2002

Quvrages Génér aux

- Petit Lexique de |’ Art Contenporain. R Atkins, Abbeville, 1996

- Art fractaliste — |la conplexité du regard. Jean-Claude Chirollet. Ed.
zéro heure, Paris

- Fractalisations — catal ogue. Collectif,
Conmi ssaires d exposition : Susan Condé, Henri-Francois Debaill eux
avec la collaboration de Christine Buci-d ucksmann, Jean-Cl aude
Chirollet et Mchel Maffesoli, Villa Tamaris, La Seyne-sur-ner

- Les objets fractals. Benoit Mandel brot, Ed. Flammarion, 2001

- Universalités et fractales. Bernard Sapoval, Ed. Flanmarion, 2001

- Scribes et Pharaons — catal ogue. G ovanni Lista, Galerie Lavignes-
Bastille, Paris

- Les infinis — catal ogue. Jean-Cl aude Meynard, Joél Stein, Galerie
Lavi gnes-Bastille, Paris

- Fractal Art - catal ogue. Ed. Société Ricard, Paris, 1997

Dhrection diid AFTairid Culturell
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Rensei gnenents prati ques

Musée d’' Evreux : 6, rue Charles Corbeau 27000 Evreux
Tél : (33) 02.32.31.81.90
Fax : (33) 02.32.31.81.99
e mail : nusee.nmirie@vreux.fr
Site : www evreux.fr

Du mardi au di manche 10h-12h et 14h-18h
Entrée : plein tarif 4 euros / tarif réduit 2 euros
Gatuit |le prem er dimanche de chaque npois

Contact Presse : Catherine Lainé, Chargée de conmunication
Tél : 02.32.31.81.98
Contact Service des publics : Dané Ung, Mediatrice culturelle
Tél : 02.32.31.81.96

Mai son des arts : Place du Général de Gaulle 27000 Evreux
Tél : (33) 02.32.78.85.40
Fax : (33) 02.32.78.85.41
e mail : nmmison.arts.nmairie@vreux.fr
Site : www. evreux. fr

Mardi et vendredi 13h30-19h
Mercredi 10h-12 et 13h-19h
Jeudi 10h-12h et 13h30-19h
Sanedi 10h-18h

Entrée libre

Contact : Maurice Maillard, Directeur

Acceés

En voiture : Paris 100Km Autoroute de Normandie et RN 13
Rouen : 50 Km A 13, RN 154
SNCF - Paris Saint Lazare : 55 mn.
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